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Ozet

Cesitli spekiilasyonlar ve kavram / dil / teknik / ve / malzemelerde ger¢cek ve hayali birlesim, yeni
yaklagimlar {iretir. Resim ve heykele zorunlu bagimlilik, kagit iizerinde yeni alternatiflere yol acar, kendi
izdiistimlerini formiile eden ¢ok 6zel bir bilginin olusumu olarak yiikselir. Cagdas ¢izim, okumalarin ¢ogullugu
ve cesitliligi ile tantmlanmistir ve bu egilim, bu arastirmanin yiiriitiilmesini biiylik 6l¢iide motive eden seydir.
Birbiri ardina ortaya ¢ikan muazzam olasiliklar, baska hipotezlere kapi acar. Yiizyillar boyunca akademik
islevinde ¢ok 6zetlenen ¢izim, ¢agdasligimizda yeni somutlastirmalar diisiiniildiigiinde, her seyden 6nce, kendi
belirledikleri tiim niianslar ve degerlerle tistlenildiginde islevini degistirir. Her zaman asilmig olan degerlerin ve
her zaman tek bir secenegin verildigi c¢izimin, yeni estetik degerlere dayandigini ve bdylece bakisi
yatkinlagtirmanin yeni yollarint kigkirttigini bilmek ve her seyden once anlamaktir. Mevcut olaylar, gecen
ylizyillda meydana gelen olaylarin dogrudan sonuglari olan yeni tutumlarin {rettigi diger durumlara geri
cekilmeyecektir. Bu cer¢evede calismamizin amaci yeni disavurumculukta biling dis1 anlatimin rastlantisal
yorumunun yapilmasidir.

Anahtar Sozciikler: Bilin¢disi, disavurum, sanat.

Random Interpretation of Unconscious Expression in New Expressionism

Abstract

Various speculations and the combination of real and imaginary in concept / language / technique and
materials generate new approaches. The forced dependence on painting and sculpture gives rise to new
alternatives on paper, rising as the formation of a very specific knowledge that formulates its own projections.
Contemporary drawing is characterised by the plurality and diversity of readings, and this tendency is what
largely motivates the conduct of this research. The enormous possibilities that emerge one after the other open
the door to other hypotheses. Drawing, so summarised in its academic function over the centuries, changes its
function when new concretisations are considered in our contemporaneity, but above all when it is undertaken
with all the nuances and values that they themselves determine. It is to know, and above all to understand, that
the values that have always been transcended and the drawing, to which always only one option is given, are
based on new aesthetic values and thus provoke new ways of predisposing the gaze. Current events will not be
drawn back to other situations produced by new attitudes, which are the direct consequences of the events of the
last century. In this framework, the aim of our study is to provide an incidental interpretation of the unconscious
narrative in the new expressionism.
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1. Giris

Zihin felsefesi kartezyen sonrast donemde pek ¢ok tartigmayi tesvik eden yinelenen bir ¢abadir. Dennett'in
alayci bir sekilde “Kartezyen Tiyatro” dedigi seyin inat¢i imajindan kaginirken, Descartes'in birinci sahis
otoritesine iligkin temel kavrayislarini savunmak olmustur. Yani ¢ogu filozof, zihnimde neler olup bittigini, ne
istedigimi, inandigimi, arzu ettigimi, niyetimi vb. sdyleyebildigi konusunda hemfikirdir. Psikanalizde insanlar,
zihinsel siireglerin kendi i¢lerinde bilingsiz oldugunu iddia etmekten ve onlarin biling yoluyla algilanmasini, duyu
organlar1 araciligryla dis diinyanin algilanmasina benzetmekten baska careleri bulunmamaktadir. Elbette,
Freud'un Kant'r bilgi yetisinin bir tiir psikolojik okumasini gelistirmis olarak kullanmasi tartigmali olsa da,
bilingdis1 zihniyetin gerek¢elendirilmesinin bu temsili hareket noktasinin zorunlu bir sonucundan bagka bir sey
olmadigi yine de agiktir (Polcari, 1991, s. 408).

Yeni Disavurumculuk, ¢esitli ortiisen kaynaklar ve ilhamlar baglaminda gelismistir. Geng sanatgilarin cogu
islerine 1930'larda baglamistir. Biiylik Buhran iki popiiler sanat akimi dogurdu. Bolgeselcilik ve sosyal
gercekgilik, ikisi de bu sanatgi grubunun anlam bakimindan zengin ve sosyal sorumluluk g¢agristiran, ancak
tagralilik ve agik siyasetten arinmis bir igerik bulma arzusunu tatmin etmemistir (Leja, ve digerleri, 1993, s. 258).

Savas krizi ve sonrasi, Yeni Disavurumcularin kaygilarin1 anlamanin anahtaridir. Insanin karanlik
tarafindan rahatsiz olan ve insanin mantiksizliginin ve savunmasizliginin endiseyle farkinda olan bu geng
sanatcilar, endiselerini yeni bir anlam ve 6z sanatinda ifadesini bulmaktadir (Doss, 1995, s. 395).

Yeni Disavurumculugun ilk nesli 1943 ile 1950'lerin ortalar1 arasinda gelismistir. Hareket, savag sonrasi
yillarda sanat diinyasinin odagi Avrupa'dan (6zellikle Paris'ten) New York'a etkili bir sekilde kaymustir.
Resimlerde, gezici sergilerde ve yayinlarda yaygin olarak goriilmeye baslamistir. Yeni Disavurumculugun
ardindan, hem Amerikali hem de Avrupal1 yeni nesil sanatgilar, ilk neslin yaptig1 atilimlardan derinden etkilenmis
ve onlari taklit etmeyen ama kendi 6nemli ifadelerini yaratmaya devam etmektedir.

Iki ¢agdas ressamin, Miro ve Kandinsky'nin ¢arpici farkliliklar1 ve benzerlikleri, gercekiistiiciiliik ile yeni
disavurumculuk arasinda gergek sinir gizgileri bulunmaktadir. Ikisi, nihayetinde sanat ifadesinin ve sanat
tarihinin ¢ekirdegini asan avangart bir sanat bigimine yol agmaktadir. Miro gergekiistiiciiliigiin cogunu arastirmis
ancak Kandinsky biraz yeni disavurumculuk yoluna gittigi icin siirrealist ressamlara uymamaktadir (Marter,
2007, s. 180).

Breton tarafindan kurulan ve yaratici ifade siirecinde bilingdiginin roliine odaklanan bir edebiyat ve sanat
akimi olarak siirrealizm, 20. ylizyilin 6nde gelen sanat etkisi yaratmistir. Miro, siirrealizmi bir yaratici siire¢
yontemi olarak kullanma konusunda hem resim hem de heykel sanatinin 6nde gelen savunucularindan biridir.
Ote yandan, gergekiistiiciiliik, kendisi de basarili bir miizisyen olan Kandinsky'nin énemli ilerlemeler kaydettigi
yeni disavurumculuk ile karsilanmaktadir.

Bir disiplin ile ilgili ¢alisma yapilmadan 6nce o disiplin ile ilgili neler yapilmis sorusuna cevap aramak
gerekmektedir. Neler yapildigin1 gérmek ise arastirmaciya neler yapilabilecegi ile ilgili fikir vermektedir. Bu
aragtirma, disavurumcu sanatin, bat1 sanati tarihi siirecindeki seyrini ve gelisimini incelerken, sadece, sanat
sorunsallariyla degil, bu silireci ortaya cikaran dis etkenlerin yaninda biling alti anlatimini da incelemek
gerekmektedir. Disavurumcu hareketin neredeyse tiim ¢ikis1 ve filozofik degerler sistemi Nietzche felsefesine
gonderme yapilarak agiklandigi goz ardi edilmemelidir. Kurallarin disina ¢ikmaya calisan anlayislarla
sekillenmeye baslayan modern sanatin, rastlanti faktorii cer¢evesinde degerlendirilmesi amacglanmistir. 20.
ylizyilin ortalarindan sonra sanatsal yaratim siirecinin bilingdis1 etkilerinden faydalanmak isteyen sanatcilarin,
serbest ¢agrisim yolu ile spontan yapida gerceklesen eserler araciligiyla kisilerin yaraticiliklarini kesfetmesine
yardimei oldugu gibi onlara ilham vermeye de devam ettigi diisliniilmiistiir. Bu amagla yeni disavurumculuk
eserlerinde, olayin anlatilmasidir. Bu amagla durallarin disina ¢ikmaya ¢alisan yeni disavurumculukla baslayan
modern sanatin, biling dis1 anlatimla rastlant1 faktorii cergevesinde degerlendirilmesini amaglamaktadir.

2. Yontem

Yapilan ¢alismada verilerin derinlemesine incelendigi, veriler arasindaki iligkileri ortaya koymayi
amaclayan nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Nitel arastirmalar gozlem, goriisme, dokiiman analizi gibi veri
toplama yontemlerinin kullanilarak arastirilan durumun dogal ortaminda gercekei bir sekilde ortaya koymayi
amacladig1 yontemdir (Yildirnm & Simsek, 2013).

Arastirmada kullanilan veriler, sanat hareketlerini anlatan kaynak kitaplar, dergiler ve internet ortamindaki
online kaynaklardan olusmustur. Bu ¢alismalarin elde edilme siireci su sekilde olmustur: Tarama terimi olarak
“sanat hareketleri, disavurumculuk, siirrealim ve bilingdis1 anlatim” yazilmis hem tiirk¢ce hem de ingilizce arama
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yapilmistir. Cikan sonuglarda yillara gore yeniden eskiye dogru siralama yapilmistir. Erisime agik olan makale,
kitap ve tezler incelenmistir. Toplanan verilerin analizi i¢in dokiiman analiz kullanilmigtir. Nitel aragtirmada
kullanilan diger yontemler gibi dokiiman analizi de anlam ¢ikarmak, ilgili konu hakkinda bir anlay1s olusturmak,
ampirik bilgi gelistirmek i¢in verilerin incelenmesini ve yorumlanmasini gerektirmektedir (Strauss & Corbin,
2008).

3. Yeni Disavumculukta Bilin¢ Dis1 Anlatimin incelemesi

3.1. Rastlantisal Yorum

Yeni Disavurumculuk, 1940'larin basindan 1950'lerin sonlarina kadar siiren kisa ama son derece etkili bir
sanat hareketi durumundadir. Amerika'nin ilk orijinal sanat formudur. Bu nedenle, birgok Avrupali sanatc¢iyi
biiyilk Amerikan sehirlerine ¢ekmistir. Ikinci Diinya Savasi'ndan c¢ok kisa bir siire sonra New York, gorsel
sanatlardaki modern gelismenin merkezi olarak Paris'in yerini almigtir. Adolph Gottlieb, Mark Rothko ve Willem
de Kooning gibi gelecek vadeden sanatgilar, daha sonra soyut aksiyon ressamlarinin “New York Okulu” olarak
adlandirilacak olant olusturmaya yardimci olmak i¢in Amerika Birlesik Devletlerime go¢ etmiserdir. Bu
sanatcilar, kariyerlerine iki diinya savasi arasinda baslamislar ve neredeyse hepsi One ¢iktiklarinda Biiyiik
Buhran'in ekonomik zorluklarini yagsamis ve onlar1 "sadece trajik ve zamansiz olan bu konu gegerlidir" sonucuna
gotlirmiistiir. Sanatgilarin psikolojilerini kullanmalari, en az dncelikle 6zel ve kisisel oldugu kadar toplumsal ve
kamusal bir eylem olarak goriilmektedir (Golub, 1955, s. 144).

Insan kimliginin ve tarihinin ifade edilmesinin bu psikolojik temeli, Yeni Disavurumculuk siyasetiyle
ortlismiistiir. Jung'un derinlik psikolojisi nesnel olarak, ne hiikiimetin ne de maddi mallarin ne de teknolojik
ilerlemenin insanligin sosyal koétiilikklerden kurtulusu igin yeterli bir temel saglayamayacagini savunmaktadir.
Sanatginin, yaratici ifadenin bilim ve aklin boyundurugundan kurtulabilecegi bir toplumun dogusunu savunmak
icin bir gerekcesi bulunmaktadir. Sanat, toplumsal uyumu sekillendirmek icin bir arac islevi gormektedir.
Argiiman, Pollock ve digerlerinin kasitl olarak dnyargili fikirler icin boyle bir gerekce bulmaya calistiklar: degil,
bu gelismelerin sanatgilar olarak diinya goriislerine biiyiik 6l¢iide katkida bulunmaktadir (Craven, 1985, s. 285).

Gorsel 1. Paris'teki Musée d'art moderne de la ville'deki galeri (Flickr, 2022)

20. ylizyilin basinda, Ekspresyonizm sanat diinyasin alt {ist etmistir. Gergekligi ¢arpitmay1 ve duyguyu
“ifade etmeyi” amaglayan Alman sanatcilar tarafindan yonetilen bu modernist hareket, parlak renkler, cesur firca
darbeleri ve enerjik kompozisyonlar gerektirmektedir. Disavurumculugun popiilaritesi 1920'de azalirken, o
zamandan beri Neo-Ekspresyonistlerin -bir grup cesur sanat¢i- basi ¢ektigi ¢esitli stil ve tiirlere yol agmustir.
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Neo-Ekspresyonizm, 1970'lerin sonunda ilk ¢ikisini yapan uluslararasi bir sanat hareketi olarak ortaya
ciktiginda tiiketiciler arasinda ¢ilginca popiiler olan hareket, on yildan fazla bir siiredir sanat piyasasina hakim
olmustur. Neo-Ekspresyonist caligmalar, kurucular1 iki okula diisen Ekspresyonistler tarafindan benimsenen
yogun renk ve mecazi konudan biiyiik 6l¢iide ilham aldiklar1 goriilmektedir. Die Briicke ("K&prii"), ilkel konulari
ve carpik konfigiirasyonlari tercih eden Dresden merkezli bir sanat¢1 grubu; ve Miinih'teki Der Blaue Reiter
("Mavi Binici"), sanatin gozle goriilenden daha fazlasi oldugu inancina odaklandiklar1 goriilmektedir.

Bu eklektik kaynak materyalle, Neo-Ekspresyonizmin Almanya'daki Neue Wilden, Italya'daki
Transavanguardia, Fransa'daki Figuration Libre ve Amerika Birlesik Devletleri'ndeki cesitli subeler de dahil
olmak tizere diinya ¢apinda ¢ok sayida hareket olarak ortaya ¢ikmistir.

Gorsel 2. Pamugun Kokeni, Andy Warhol, Jean-Michel Basquiat, Francesco Clemente (Flickr, 2022)

Neo-Expressionism, 1970'lerin sonlarinda ilk kez ortaya ¢ikan uluslararasi bir sanat hareketidir. Tiiketiciler
arasinda son derece popiiler olan hareket, on yildan fazla bir siiredir sanat piyasasina hakim olmustur. Neo-
Ekspresyonist ¢alisma, biiyiik 6l¢tide, kuruculari iki ekole diisen Ekspresyonistlerin benimsedigi yogun renk ve
figtiratif konulardan ilham almaktadir. Die Briicke (Koprii) ilkel konular1 ve ¢arpik konfigilirasyonlar: tercih eden
Dresden merkezli bir sanat¢1 grubu iken Miinih'ten Der Blaue Reiter (Mavi Siivari) sanatin goriindiigiinden daha
fazlas1 oldugu inancina odaklanan bir grup olarak ortaya ¢ikmiglardir.

3.2. Neue Wilden

Almanya, Neue Wilden veya “Yeni Fauvlar” in 1978'de Markus Liipertz, Georg Baselitz, Jorg Immendorf,
Anselm Kiefer ve AR Penck'in ¢aligmalariyla ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Canli renkler ve dokulu firga darbeleri
kullanarak bu ressamlar, zamanin baskin hareketleri olan Minimalizm ve kavramsalciligin avangart dogasini
reddeden ve asirlik sanatsal uygulamalart benimseyen “provokatif niyet, hayal giicii ve kalite modelleri”
olusturmuglardir.

Liipertz bir keresinde “Bir siitundan, bir Miken giiliimsemesinde kopmus bir uzvun'dan gelmeyen bir resim
stili yoktur” demistir. Hicbir tapinaga konmamais giizel sanatlar yoktur. Her siitun kiitiigii, Munch'un bir agacinin
baslangicidir ve bu da Beckmann'in bir koludur ifadeleri kullanmislardir.
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Gorsel 3. Dreseden'de Aksam Yemegi, George Baselitz, 1983 (Flickr, 2022)

3.3. T Ransavanguardia
Cagdag Italya'da Francesco Clemente, Sandro Chia Enzo Cucchi Nicola de Maria ve Mimmo Paladino
kurmustur.

Gorsel 4 : Mother, Lover, Daughter, Francesco Clemente, 1982 (Flickr, 2022)
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Italyan sanat elestirmeni ve kiiratdr Achille Bonito Oliva adi icat Transvanguardia cagdas tatlar1 kars:
iliskili ressamlarin reaksiyonu bir cevap olarak Alman meslektaslar1 gibi, bu sanatgilar da sanata minimalist bir
yaklagimi reddetmektedir. Bunun yerine, duyguyu ileten ve efsanevi motifler kullanan figiiratif tasvirleri tercih
etmislerdir.

3.4. Figiirasyon Ozgiirliigii

Gorsel sanatgilar Robert Combas, Remi Blanchard, Francois Boisrond ve Hervé Di Rosa, 1980'lerin
basinda Fransa'da Figuration Libre'yi kurmuslardir. "Ozgiir Stil" e ¢evrilen terim, s6zleri kentsel hareketin renkli,
karikatiirize ruhunu hayata geciren Fluxus sanat¢ist Ben Vautier tarafindan tasarlanmistir.

) 3
7 A

» ]]l vsad '

Gorsel 5 : Martin Gale, Robert Combas, 2013 (Flickr, 2022)

1982'de "Neyden 06zgiir?" diye sordu, "Cirkin yapmakta 6zgiir / Kirli yapmakta 6zgiir / New York
metrosundan Guggenheim resimlerine grafiti tercih etmekte 6zgiir... Herhangi bir seyi boyamakta 6zgiirsiiniiz."
Seklinde sloganlarla hareketin yapis1 devam etmistir.

3.5. Amerikan Neo-Disavurumculugu

1981'de, Neo-Ekspresyonist hareketle iligkili sanatgilarin caligmalari, Londra'daki Kraliyet Sanat
Akademisi'nde bir doniim noktasi olan Resimde Yeni Bir Ruh sergisinde yer almaktadir. Amerika Birlesik
Devletleri'ndeki Neo-Ekspresyonist harekete katilan sanatgilar arasinda Julian Schnabel, David Salle, Robert
Longo ve Jean-Michel Basquiat bulunmaktadir. Amerikali Neo-Ekspresyonistler kendilerini bir grup olarak
tanimlamasalar da, Schnabel'in biiylik o6lgekli "tabak resimlerinden" Basquiat'in "tavuk ¢izigi", ta¢ tepeli
resimlerine kadar uzanan ¢aligmalarinda ham, genellikle ilkel duygulari ifade etme konusunda bir ilgi uyandirdigi
goriilmektedir.
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Gorsel 6 : Grillo, Jean-Michel Basquiat, 1984 (Flickr, 2022)

Kiiratorler Norman Rosenthal, Nicholas Serota ve Christos M. Joachimides bu "yeni resim ruhunu" ana
akima soktuklari i¢in takdir edilirken, se¢cimlerinin kapsayici olmadigi i¢in elestirilmislerdir. Otuz sekiz sanatg1
(Markus Liipertz, Georg Baselitz, Sandro Chia ve Julian Schnabel gibi Neo-Ekspresyonistlerin yan1 sira Francis
Bacon, Willem de Kooning, Andy Warhol ve Frank Stella gibi bir avug eski biiyiik isim dahil) gosteride yer
almistir. Hicbir kadinin dahil edilmemesi, bu "resimdeki yeni ruhun" ve 6zellikle Neo-Ekspresyonizmin modast
geemis gercekligini ortaya ¢ikardigi goriisii hakim olmaktadir.

Giliniimiizde, sanat diinyasindaki bircok biiylik oyuncu, Norman Rosenthal'in kendisi de dahil olmak {izere
serginin eksikliklerini fark etmistir. Aslinda, 2018'de Rosenthal, Londra'daki Almine Rech Gallery'deki bir sergi
olan A New Spirit Then, A New Spirit Now ile ufuk agic1 sergiyi tekrar ziyaret etmistir. Rosenthal, iki kadin
sanat¢inin (Maria Lassnig ve Susan Rothenberg) calismalarini dahil etmeyi tercih ederken, ikisi de Neo-
Ekspresyonist olarak tanimlanmayan ve bu da hareketle iligkili kadin sanat¢ilarin goéze carpan eksikligini
gostermistir.

Yine de Neo-Ekspresyonizm'in ¢agdas sanata katkilar1 g6z ardi edilemez. Figiiratif resmi yeniden
canlandirmanin ve fir¢a isi ve rengin sinirlarini zorlamanin yani sira, elestirmenler hareketin bugiin sanat
diinyasini biiylik 6l¢iide sekillendirdigini iddia etmektedir. Sanat¢i1 ve yazar Roger White, giinlimiizdeki cagdas
sanat akiminin aslinda Neo-Ekspresyonizm {izerine insa edildigini ifade etmektedir. Ancak Julian Schnabel,
hareketin biiyiik resimdeki rolilyle daha az ilgileniyor ve sanatin kendisine daha fazla ilgi duydugunu ifade
etmektedir.

4. Sonug¢ ve Oneriler

Yeni Disavurumculuk, tam olarak tanimlanamayan ancak bir sekilde Siirrealizme benzeyen, sanat
formlarinin yaratilmasinda bilingdisinin bilingaltinin ve zihnin kendiligindenliginin roliine 6ncelik veren bir sanat
akimidir. Kandinsky daha sonra Fransiz sanatgilar1 ve diger Avrupali ressamlari etkileyen bu sanat formunun
yolunu agmustir.

Iki ressamin felsefelerini ve sanatsal egilimlerini anlamak, ikisinin fantastik ve neredeyse tuhaf eserlerini
takdir etmek ve nihayetinde igsellestirmek esas olmaktadir. Tanimlandigi gibi, gergekiistiiciilik ve yeni
disavurumculugun ortak bir noktas1 bulunmaktadir. Bilingaltinin kullanimi, yaratici siire¢ araci olarak hafiza,

193
e-ISSN: 2980-0609



Yonetim ve Egitim Bilimleri Dergisi

zihnin temsil ettigi imgelerden her seyi ¢cizmek ve bu gorsel imgeyi tuvale aktarmaktadir. Goriiniige gore, bu ki
ressamin eserleri romantik bir sekilde giizel tonlarda degil, giiglii renk vurgularinda ve ¢izgilerden olusturmustur.

R/
L X4

X/
°e

L)

Miro,

Ortak bir nokta, Miro ve Kandinsky'nin ¢aligmalarinin anlagilmak icin dikkat ¢ekici bir sekilde
sergilenmemesidir. Ravine Improvisation (1914) ve Composition 1V (1913) gibi eserler ve bu
koleksiyondaki diger tiim eserler, cesitli renklerin, biitiinlesmenin ve ortadaki konsantrasyonun
canliliginda neredeyse miizikal, Small Pleasures, Fragment 2 for Composition ile
karsilagtirilabilmektedir. Sanat eserlerinin tamami olmasa da bir¢ogunun adi miizik besteleriyle
hemen hemen ayni sekilde oldugu ve Kandinsky'nin miizikal yonii pek ¢ok tablosunda ve diger
eserlerinde yer aldigi bu akimin bir gostergesi olarak goriilmektedir.

Bu koleksiyonda renklerin kullanimi, simetriler ve geometriklerle oynamasi dikkat ¢ekicidir. Soyut
olsa da ¢izgilerin diger renklerle yerlestirilmesi bosluk ve dengeyi tamamlamistir. Belirgin bir
soyutlama dokunusuyla bu ornekler arasinda “Composition X (1939), “Sari, Kirmizi, Mavi”
(1924), “Composition IX sayilabilmektedir. Miro, farkli bir yolda ama ayni dogrultuda, sanat
eserlerini oyunbazlik, mizah ve fevkalade garpitilmis goriintiilerle 6zenle ve sanatsal bir sekilde
ormiistiir. Unlii Harlequin Festivali (1925, Albert-Knox Galerisi) ve Dutch Interior (1928),
stirrealist temalarda boyadigi riiya gibi yapilardan birkagi goriilmektedir.

Pek ¢ok kisi Miro'nun amipli, dairesel veya dalgali ¢izgileri grafik kullanimin1 gercekiistii sanata
damgasini vurdugunu diisiinmektedir. Ancak Miro'nun ¢alismalar1 bu temsile odaklanmamustir.
Kandinsky gibi, eserlerindeki pargaciklar ve mikroskobik organizmalar, Kardinsky'nin Miro ile olan
paralelliklerinin birka¢ kanit olarak goriilmektedir. ikincisi, Kardinsky'nin pargacik kullanimina
neredeyse benzer amip goriintiilerine sahip olmasidir. Kompozisyonlar, sar1, mavi, kirmizi ve yesil
gibi renklerin zit ve parlak tonlarda kullanilmasi, iki ressami eserlerinin temalarini ve tonalitelerini
sunarken birbirine paralel hale getirdigi goriilmektedir.

Miro ve Kandinsky'nin siirrealizmi ve disavurumculugu onlarin avangart egilimlerini
yansitmaktadir. Bu sanat akimlari, klasik ya da romantik sanatin ig¢sel hayal giicline daha fazla
uzanmasi anlaminda kesinlikle 6zel bir ifade yolu olsa da bu fikirlerin kullanimi 20. yiizyil insanlar1
icin yeni olmaktadir. Miro'nun calismalarinin ¢ogu, bir goriintiiniin, diisiincenin, fikrin veya
yasamin kendisinin bilingalt1 temsilini (veya bilingaltindaki bir gercekligin resmini) tuhaf ama
miikemmel bir sekilde yakaladig: siirrealist siirin tasviri olarak goriilmektedir.

Kandinsky, disavurumcu olarak Paris metropoliinde kismen sahne disinda yer almaktaydi. Ciinkii
bu sanat formu Parisli sanatcilar, sanat patronlari, sanat ¢evreleri ve meraklilar1 tarafindan heniiz
tam olarak kavranmamaisti. Carpici bir sekilde bu sanatsal hareketi Avrupa'ya tamamen agmak i¢in
girisimlerde bulundu ve daha sonra bir sanat yolu olarak bir sanat ifadesinin ¢ekirdegini yaratmustir.
Kardinsky ve Miro, hemen hemen tiim ¢alismalarinda, yaratict ideolojilerine uygun sanatsal ifade
ve sanat ¢evrelerinin harekete gegirilmesindeki inancglarini ve sanatlarina olan yansimalarini ve
goriislerini gliclii bir sekilde kullanmiglardir. Kardinsky, gerek sanatsal kariyerinde, gerek resimden
cok sanat teorisi alaninda ortaya ¢ikmistir. Ancak soyutlamadaki temel calismasi, diger soyut
ressamlarin yolunu agmaktadir. Benzer sekilde sanatta gercekiistiiciiliigiin 6nciilerinden biri olarak
kabul edilen Miro, fikirlerini sadece tuvallere degil aym1 zamanda heykele de cevirmistir.
Calismalarmin egilimlerini asla gizlememektedir. Sanfransciso'da sergilenen ve Barselona'da
rengarenk kadin ve kus renklerine sahip Grand Maternite, fikirlerin hangi sanat bigiminde yer alirsa
alsin, sanatgilarin Uislubunun her zaman '"obraslarinda" tezahiir ettigini ve sanatta
gercekiistiicliliiglinii gostermektedir.

Kandinsky, sanatin ilkesine ve onun temel formlar, yapilar ve uyumlu renk ve ton karigimina
inanmaktadir. Sanatsal kreasyonlarimin ¢ogunu, formun insan ruhuyla verimli temasini
etiketlemektedir. Bir diizlemin veya bir alanin onun iizerindeki ylizeyin degeri ve sinirlamalari,
bagka bir bireyin her bi¢imi olabilmektedir. Boyle bir yiizey, bir kisinin igeriginin bir yansimasi ve
kendi ruhunun gostergesidir. Kandinsky ayrica, bir sanatginin kendi formlarini agik ve 6zgiirce
yaratmasinin “i¢sel gerekliligi” oldugu fikrini de benimsemistir.

seramik ve diger ortamlardaki calismalarinda ve heykelinde daha spontane hale gelmistir.

Oznelerinin sekilleri, otomatizminin {irinleridir. Sanat alanindaki bu diisiince, ortamimn kendiligindenliginin
kullanilmas1 ve neredeyse ressamin kontroliinde olmadan bir eser yaratma siirecidir. Otomatik yaziya benzer
sekilde, otomatizm de siirrealist bir yan {irlin olarak goriilmektedir. Otomatizmin 6zneleri ahlaksizdir. Herhangi
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bir nokta veya herhangi bir saygisizliga atifta bulunmaz ve hicbir seye bakilmaksizin yalnizca kendiligindendir.
Konu nasil ve ne olursa olsun, sadece zihinden once gelir ve sanat eseri iizerinde ifade edilmektedir. Miro, diger
siirrealist sanatgilara sanatsal ifade ve hareketin ayak basilmamis yolunun kapilarini agmaktadir.

Ancak Miro, sanatta gercekiistiiciiliik fikirlerinde muhafazakar degildir. Ressamin fircasinin ve tuvalinin
geleneksel kullanimina aykir1 olan diger malzemelerin kullanimini iddia etmektedir. Ona gore, yaratici kavram
sadece cizilmekle kalmaz, ayni zamanda ¢esitli modlarda ve malzemelerde hissedilmektedir. Roportajlarin
birinde, ger¢ek sanat eserini ifade etmek i¢in modern tekniklerin kullanimi ve farkli seylerin geleneksel olmayan
kullanim fikrini samimi bir sekilde harekete gegirmistir.

Sonug olarak;

% Yeni disavurumculuk hem ressamlari hem de sanatla ilgilenenleri etkilemistir.
¢ Eserlerin her biri izleyiciyi kendi i¢ diinyasina ¢ekmekte ve oradaki gizemli duygulari ifade etmeye
hazir bir beden olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
¢ Yeni Disavurumculugu sanat¢inin, eserin ve izleyicinin bir iletisim araci, ruhun igsellestirdiklerini
ifade eden bir dil olarak ifade etmek miimkiindiir.
¢ Bireyin deneyimleyerek olusturdugu bilingalti, bazen bilincinin ve duygusal yasamimin temel
taglarin1 olusturmustur.
¢ Yeni disavurumculuk altinda iiretilen eserler, esit derecede genis bir ruh hali ve mizag, kaygi ve
karmasiklik yelpazesini ifade etmektedir. Sanatin dogasi, insanin dogasiyla neredeyse aynidir.
% Yeni disavurumculugun ortaya ¢ikmasiyla birlikte insanin kendisine dayattigi sinirlar, engeller ve
dolayistyla sanat bigimleri cokmeye baglamistir.
¢ Sanatc1 6zgiirlesmeye, hayal giicliniin derinliklerini ve yaratici giiglerini kesfetmeye, doga ya da
insan faaliyetleriyle sinirli olmayan i¢sel varligindan yeni, canli bir ifade tasarlamaya ve dogaclama
yapmaya baglamistir.

Sanatgilar yeni disavurumculuk ile eski yapilandirmaci kisitlamalarin olusturdugu geleneksel konulardan

uzaklasarak yeni bir olasiliklar diinyasini kesfetmislerdir.
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EXTENDED ABSTRACT

New Expressionism developed in the context of various overlapping sources and inspirations. Most young
artists began their work in the 1930s. The Great Depression gave birth to two popular art movements. Regionalism
and social realism, neither of which satisfied the desire of this group of artists to find a content rich in meaning
and evoking social responsibility, but free from provincialism and overt politics (Leja, et al., 1993, p. 258).

The war crisis and its aftermath are key to understanding the concerns of the New Expressionists. Disturbed
by the dark side of man and anxiously aware of man's irrationality and vulnerability, these young artists found
expression for their concerns in a new art of meaning and substance (Doss, 1995, p. 395).

The first generation of New Expressionism developed between 1943 and the mid-1950s. The movement
effectively shifted the focus of the art world from Europe (especially Paris) to New York in the post-war years.
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It became widely seen in paintings, travelling exhibitions and publications. In the wake of Neo-Expressionism, a
new generation of artists, both American and European, were deeply influenced by the breakthroughs made by
the first generation and continued to create their own important expressions that did not imitate them.

The striking differences and similarities of two contemporary painters, Miro and Kandinsky, are the real
demarcation lines between surrealism and neo-expressionism. The two ultimately give rise to an avant-garde art
form that transcends the core of artistic expression and art history. Miro explored much of surrealism, but
Kandinsky does not fit in with the surrealist painters as he went down the path of neo-expressionism (Marter,
2007, p. 180).

Surrealism, as a literary and artistic movement founded by Breton and focussing on the role of the
unconscious in the process of creative expression, has been the leading artistic influence of the 20th century. Miro
is one of the leading proponents in both painting and sculpture of using surrealism as a method of creative process.
On the other hand, surrealism is countered by new expressionism, in which Kandinsky, himself an accomplished
musician, made significant advances.

Before conducting a study on a discipline, it is necessary to seek an answer to the question of what has been
done in that discipline. Seeing what has been done gives the researcher an idea about what can be done. In this
research, while examining the course and development of expressionist art in the history of western art, it is
necessary to examine not only the problematics of art, but also the subconscious expression as well as the external
factors that reveal this process. It should not be ignored that almost the entire output and philosophical value
system of the expressionist movement is explained with reference to Nietzche's philosophy. It is aimed to evaluate
modern art, which started to be shaped by understandings trying to go beyond the rules, within the framework of
the coincidence factor. After the mid-20th century, it was thought that artists who wanted to benefit from the
unconscious effects of the artistic creation process not only helped people discover their creativity through
spontaneous works of art through free association, but also continued to inspire them. For this purpose, in the
works of new expressionism, it is the narration of the event. For this purpose, it aims to evaluate modern art,
which started with the new expressionism trying to go beyond the durals, within the framework of the coincidence
factor with unconscious expression.

In the study, qualitative research method was used in which the data were examined in depth and aimed to
reveal the relationships between the data. Qualitative research is a method in which data collection methods such
as observation, interview and document analysis are used to reveal the researched situation realistically in its
natural environment (Yildirirm & Simsek, 2013).

New Expressionism is an art movement that cannot be fully defined but is similar to Surrealism in some
way, prioritising the role of the unconscious mind and the spontaneity of the mind in the creation of art forms.
Kandinsky paved the way for this art form, which later influenced French artists and other European painters.

It is essential to understand the philosophies and artistic tendencies of the two painters, to appreciate and
ultimately internalise their fantastic and almost bizarre works. As defined, surrealism and neo-expressionism have
something in common. The use of the subconscious, memory as a tool of the creative process, drawing everything
from images represented by the mind and transferring this visual image to canvas. Apparently, the works of these
two painters were not created in romantically beautiful tones, but in strong colour accents and lines.

% A common point is that the works of Miro and Kandinsky are not displayed in a remarkable way to
be understood. Works such as Ravine Improvisation (1914) and Composition 1V (1913), and all the
other works in this collection, can be compared to the almost musical, Small Pleasures, Fragment 2
for Composition in the vibrancy of the various colours, the integration and the concentration in the
middle. Many, if not all, of the artworks are named in much the same way as the musical
compositions, and Kandinsky's musical aspect is seen as an indicator of this movement, which is
present in many of his paintings and other works.

% In this collection, the use of colours, playing with symmetries and geometrics is remarkable.
Although abstract, the placement of lines with other colours completes the space and balance.
"Composition X" (1939), "Yellow, Red, Blue" (1924), "Composition X" are among these examples
with a distinct touch of abstraction. On a different path but in the same direction, Miro carefully and
artistically wove his works of art with playfulness, humour and fantastically distorted images. The
famous Harlequin Festival (1925, Albert-Knox Gallery) and Dutch Interior (1928) are some of the
dreamlike structures he painted on surrealist themes.
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%+ Many consider Miro's graphic use of amoebic, circular or wavy lines to be the hallmark of surrealist
art. However, Miro's work did not focus on this representation. Like Kandinsky, the particles and
microscopic organisms in his works are seen as some evidence of Kardinsky's parallels with Miro.
The second is that Kardinsky has amoeba images that are almost similar to his use of particles. The
compositions, the use of colours such as yellow, blue, red and green in contrasting and bright tones,
seem to make the two painters parallel to each other in presenting the themes and tonalities of their
works.
Miro and Kandinsky's surrealism and expressionism reflect their avant-garde tendencies. While
these art movements are certainly a special way of expression in the sense that classical or romantic
art reaches further into the inner imagination, the use of these ideas is new to the people of the 20th
century. Much of Miro's work is seen as a depiction of surrealist poetry, in which he captures the
subconscious representation of an image, thought, idea or life itself (or a picture of an unconscious
reality) in a strange but perfect way.

As an expressionist, Kandinsky was partly off-stage in the Paris metropolis. Because this art form

had not yet been fully grasped by Parisian artists, art patrons, art circles and enthusiasts. Strikingly,

he made attempts to fully open up this artistic movement to Europe and later created the core of an
artistic expression as a way of art.

% In almost all of their works, Kardinsky and Miro made strong use of their beliefs in artistic
expression and the mobilisation of artistic circles in accordance with their creative ideologies and
their reflections and views on their art. Kardinsky, both in his artistic career and in painting, emerged
more in the field of art theory than in painting. However, his fundamental work in abstraction paves
the way for other abstract painters. Similarly, Miro, considered one of the pioneers of surrealism in
art, translated his ideas not only on canvases but also in sculpture. He never hides the tendencies of
his works. The Grand Maternity, exhibited in Sanfransciso and the Grand Maternity with colourful
women and birds in Barcelona, shows that no matter in which form of art the ideas take place, the
style of the artists is always manifested in their "obras" and surrealism in art.

% Kandinsky believes in the principle of art and its fundamental forms, structures and harmonious
mixture of colours and tones. He labels many of his artistic creations the fruitful contact of form
with the human spirit. The value and limitations of a plane or an area, the surface above it, can be
every form of another individual. Such a surface is a reflection of a person's content and an indicator
of his or her own soul. Kandinsky also embraced the idea that it is the "inner necessity" of an artist
to create his own forms openly and freely.

Miro has become more spontaneous in his work in ceramics and other media and in sculpture. The shapes
of his subjects are products of his automatism. This idea in the field of art is the use of the spontaneity of the
medium and the process of creating a work almost without the control of the painter. Similar to automatic writing,
automatism is seen as a surrealist by-product. The subjects of automatism are amoral. It does not refer to any
point or any irreverence and is only spontaneous, without regard to anything. No matter how and what the subject
is, it only precedes the mind and is expressed on the work of art. Miro opens the doors of the untrodden path of
artistic expression and movement to other surrealist artists.

However, Miro is not conservative in his ideas of surrealism in art. He claims the use of other materials
that are contrary to the traditional use of the painter's brush and canvas. According to him, the creative concept
is not only drawn, but also felt in various modes and materials. In one of the interviews, he sincerely mobilised
the idea of the use of modern techniques and non-traditional use of different things to express the true work of
art.
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Conclusion;

% New expressionism has influenced both painters and those interested in art.

Each of the works draws the viewer into its own inner world and appears as a body ready to express
the mysterious emotions there.

» It is possible to express New Expressionism as a means of communication between the artist, the
work and the viewer, as a language that expresses what the soul has internalised.

The subconscious, which the individual experiences, has sometimes formed the cornerstones of
his/her consciousness and emotional life.

L)

K/
°e

<3

K/
L X4

197
e-ISSN: 2980-0609



Yonetim ve Egitim Bilimleri Dergisi

% The works produced under the new expressionism express an equally wide range of moods and
temperaments, anxieties and complexities. The nature of art is almost identical with the nature of
man.
With the emergence of neo-expressionism, the limits and barriers imposed by man on himself, and
therefore the forms of art, began to collapse.
The artist began to be liberated, to explore the depths of his imagination and creative powers, to
design and improvise a new, vivid expression from his inner being, which is not limited by nature
or human activities..

With the new expressionism, artists moved away from the traditional subjects created by the old
constructivist constraints and explored a new world of possibilities.
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